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EDUKACJA W MUZEUM
— MIEDZY TEORIA A DOSWIADCZENIEM
MUZEUM ZUP KRAKOWSKICH WIELICZKA

WSTEP

Na s$wiecie istnieje wiele muzedw prezentujacych bogate ekspozycje o szero-
kim zakresie tematycznym. Muzeum Zup Krakowskich Wieliczka, na tle innych
instytucji jest niezwykle ciekawe, ze wzgledu na zagadnienia, ktérymi si¢ zajmuje.
Zbiory wielickiego muzeum przedstawiaja szeroko rozumiang problematyke zwia-
zang z gérnictwem solnym, jednoczesnie poruszajac wiele innych dziedzin, tworza
wieloptaszczyznowy kontekst dla omawianego tematu. Tym samym otrzymujemy
calo$ciowy obraz historii Zup Krakowskich, ktére odegraly niemalg role w histo-
rii Polski. Zawdzieczamy to nie tylko ogromnemu znaczeniu gérnictwa solnego,
ale przede wszystkim samej soli, ktéra od pradziejow miala istotne znaczenie za-
réwno praktyczne jak i symboliczne. W literaturze wskazuje sie, ze sol odgrywata
bardzo wazna role np. w zwyczajach ,,przejscia’, gdy postrzegano ja jako apotro-
peion oraz przeciwnie — opisywano tez sytuacje calkowitego zakazu postugiwania
sie nig'. Jest to zaledwie kilka przyktadéw ilustrujacych wielowymiarowe znacze-
nie tego cennego mineralu w zyciu czlowieka. Rozleglo$¢ tematu nierozerwalnie
wigze si¢ z réznymi mozliwo$ciami prezentowania go szerszej publiczno$ci.

Potrzeba popularyzacji wiedzy wsrdd zwiedzajacych oraz zachecanie ludzi do
wizyty w muzeach nie jest wytworem wspotczesnosci, lecz wynikiem praktycznych
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zmian wprowadzanych w muzealnictwie w latach 70. XX w.? Rozw¢j sfery zwiaza-
nej z edukacja muzealng przyczynil si¢ do postawienia wielu pytan, m.in. czym jest
edukacja muzealna, jaka jest jej rola dla spofeczenstwa oraz jak powinna ona prze-
biega¢, jakimi metodami nalezy si¢ postugiwa¢? W dobie zmieniajacego si¢ spo-
teczenstwa pytania te s aktualne réwniez w drugiej dekadzie XXI w. Dlatego tez,
niniejsza praca poswiecona jest tematowi upowszechniania wiedzy, jej znaczenia
dla muzeum oraz roli instytucji muzealnych dla spoteczenstwa. Celem artykutu
jest przede wszystkim przedstawienie doswiadczern Muzeum Zup Krakowskich
Wieliczka w zestawieniu z teoretycznymi zalozeniami przyswiecajacymi edukacji
muzealnej oraz ideg funkcjonowania muzedw. Jednakze nalezy zwrdci¢ uwage, ze
zagadnienie edukacji muzealnej jest tematem bardzo szerokim, ktérego ponizszy
artkul nie wyczerpuje w petni.

ZNACZENIE AKTYWNOSCI EDUKACYJNEJ PLACOWEK
MUZEALNYCH

Jednym z czynnikéw majacych wplyw na funkcjonowanie muzeéw jest dzia-
talnos¢ edukacyjna. Mozliwosci jakie sa zwigzane z tg sfera aktywno$ci muzeum,
pozwalaja na budowanie statusu oraz wizerunku instytucji wéréd zwiedzajacych.
Edukacja pozwala takze na identyfikowanie si¢ zwiedzajacych z muzeum, tym sa-
mym umozliwia budowanie §wiadomosci réznych grup spotecznych. Rozpatrujac
kwesti¢ edukacji w muzeach nie mozna pomina¢ zalozen, jakie przyswiecaja funk-
cjonowaniu instytucji kultury oraz tematu atrakeji turystycznej. W tym miejscu
pokroétce zostang omdéwione przedstawione zagadnienia, gdyz s3 niezbedne dla
zrozumienia obecnosci edukacji w muzeach.

Instytucje muzealne, to jedne z najstarszych miejsc przechowujacych materiaty
opowiadajace o przesztosci. Na nich cigzy ogromna odpowiedzialnos¢ w postaci
wykonania dokladnych analiz i opracowan zbioréw méwiacych o historii, a ich
wplyw moze by¢ widoczny w ksztaltowaniu postaw réznych ludzi. Jest to proces,
w trakcie ktorego historia wybrzmiewajaca z danego obiektu przybliza kontekst
wybranego tematu: ,Fenomen rzeczy jako no$nika tresci niematerialnych pod-
dawany jest w ostatniej dekadzie w Polsce wielu analizom w naukowej literaturze

? http://nimoz.pl/upload/wydawnictwa/ABC_Edukacji_w_muzeum.pdf, s. 6.
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z zakresu antropologii kultury™. Zaleznosci jakie zachodza miedzy obiektem, jego
historig, a odbiorcg mogg skutkowa¢ nie tylko wzrostem wiedzy, ale uksztaltowa-
niem wiezi migdzy odbiorcami i miejscem oraz wplyna¢ na ksztattowanie $wiado-
mosci wspolczesnego spoleczenstwa. Dlatego niezwykle istotne jest prezentowanie
publicznosci zbioréw, zachowujac prawde historyczng wraz z wieloaspektowoscia
problematyki. Angazowanie widza w okreslone czynnosci w muzeum umozliwia
uksztaltowanie si¢ swoistej spotecznosci utozsamiajacej si¢ z instytucja. W przy-
padku Muzeum Zup Krakowskich mozna zaobserwowa¢ wlasnie takg sytuacje.
Nie jest to Muzeum regionalne, ale specyfika regionu, a w szczegdlnosci wielopo-
koleniowe zwigzki mieszkancow z kopalnia soli powoduja, ze osoby zamieszku-
jace ten teren tworza grupe, ktora silnie utozsamia si¢ z miejscem. Przyktad Mu-
zeum Zup Krakowskich Wieliczka pokazuje, ze waski zakres tematyczny moze
mie¢ wplyw zaréwno na stan wiedzy ogétu zwiedzajacych, jak i na budowanie
swego rodzaju tozsamosci oraz dumy z tzw. malej ojczyzny. Ilustracjg tego przy-
ktadu moze by¢ powstate w 1993 r. Towarzystwo Przyjaciot Muzeum Zup Kra-
kowskich, zrzeszajace wszystkich zainteresowanych historiag miasta czy biezacymi
wydarzeniami kulturalnymi w Wieliczce. Cztonkowie Towarzystwa spotykaja sie
regularnie raz w miesigcu na terenie Muzeum. Dlatego istotnym zagadnieniem jest
tu poruszenie kwestii tozsamosci.

Pojecie tozsamosci w odniesieniu do spolecznosci oznacza swiadomos¢ wspol-
nych cech i poczucie jednosci*. W tym kontekscie muzeum poprzez okreslone
i przemyslane dzialania moze budowa¢ badz wptywa¢ na jej kondycje. Potrzeba
budowania tozsamosci czy przynalezno$ci do wybranej grupy to zjawisko, ktore
wynika z przemian spolecznych i historycznych: , Tozsamos¢ (...) do rangi spo-
tecznego problemu wyrosta w zasadzie dopiero w drugiej potowie XX w., kiedy
wskutek globalnych migracji, denacjonalizacji, laicyzacji i atomizacji spolecznej
podwazone zostaly fundamenty dotychczasowego zycia zbiorowosci ludzkich.
Muzea, inaczej niz uniwersytety, zyskaly przez to ogromnie na znaczeniu, ale za-
razem zwiekszyta sie ich odpowiedzialno$¢”™. W tym przypadku wazna jest tres¢,

ale réwniez metody zaproponowane coraz bardziej wymagajacym osobom zwie-

* J. Swiech: Muzealium - migdzy kryzysem a potrzebg autentyzmu. Odkrywanie kon-
tekstu (w:) I Pierwszy kongres muzealnikéw Polskich, Narodowe Centrum Kultury, War-
szawa 2015, s. 69.

* Maty Stownik Jezyka Polskiego, red. E. Obol, PWN, Warszawa 1997, s. 965.

* J. M. Piskorski: Muzea w swiecie bez historii (w:) I kongres muzealnikéw Polskich,
Narodowe Centrum Kultury, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2015, s. 170.
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dzajacym muzea. Instytucje kultury moga korzysta¢ z réznych udogodnien, no-
wych technologii itp., ale z doswiadczen Dzialu Edukacji w wielickim muzeum
wynika, iz wchodzenie w dialog z odbiorca okazuje si¢ najlepsza forma przekazu
wiedzy oraz budowania tozsamosci: ,Muzea, skarbnice przeszto$ci, organizuja
produkcje drogowskazéw na przysziosé. I cho¢ drogowskazow jest wiele, a wy-
bér drogi nalezy do kazdego z nas, to muzea dostarczajg lepiszcza, ktore taczy jed-
nostki w spoteczenstwo i tworzy cywilizacyjny bufor na czas nieuchronnych kry-
zysow. Muzeow nikt nie zwolni z gromadzenia artefaktow, ale nie moze to by¢ ich
jedyne zadanie — przynajmniej nie tu i nie teraz, kiedy zatomizowany swiat wkra-
cza po omacku na droge nieuchronnej, lecz zwigzanej z wieloma nieznanymi za-
grozeniami globalizacji™. Odpowiedzialnos¢ jaka nakladana jest na instytucje mu-
zealne jest bardzo duza, a szczegélowe zadania wymagane od muzedw okreslone
sg przede wszystkim w ustawach obowigzujacych w danych krajach’. Dlatego tez
wzrasta rola edukacji muzealnej, ktéra umozliwia przekazywanie wiedzy zawar-
tej w zbiorach, rozbudzanie ciekawosci i pasji, nie tylko poprzez oprowadzanie po
ekspozycjach.

Muzea proponuja najrézniejsze atrakcje od zwiedzania ekspozycji, przez
warsztaty po zakupy pamiatek w punktach sprzedazy. Jednakze warto pamietac,
ze nie kazde dodatkowe dzialanie w muzeach nalezy nazywa¢ edukacyjnym. Na-
lezy unika¢ sytuacji, gdzie w imi¢ zwiekszenia przychodoéw, pod szyldem eduka-
cji, pojawiaja si¢ rzeczy z nig nie zwigzane. Edukacja muzealna nie powinna by¢
traktowana przez pryzmat ekonomiczny, gdyz jest to dziatanie krétkowzroczne
i prowadzace do zubozenia waloréw merytorycznych na rzecz fatwego odbioru.
Jednakze muzea sg instytucjami powszechnymi i powinny dociera¢ do kazdego
widza, zaréwno specjalisty z okreslonej dziedziny, jak i osoby spedzajacej wakacje,
ktora tylko przypadkiem trafita do muzeum. Dorota Folga-Januszewska w swych
rozwazaniach na temat muze6w stwierdza, ze: ,,po niemal dwoch tysigcach lat ist-
nienia muzedw jako miejsc spotkan i inspiracji intelektualnej, po dwdch wiekach
dziatania na rzecz ,,obywateli” instytucje te ponownie szukajg indywidualnych od-
biorcéw™®. Muzea konkurujg o widza z najrézniejszymi placowkami oferujacymi
spedzenie wolnego czasu, jak parki rozrywki, kina, centra handlowe itp. Jedno-
cze$nie, instytucje kultury sg caly czas placowkami naukowymi. A zatem czy mu-

® Tamze, s. 174.
7 http://isap.sejm.gov.pl
® D. Folga-Januszewska: Muzeum: Fenomeny i Problemy, Universitas, Krakow 2015, s. 136.
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zeum moze by¢ jednoczesnie instytucja naukows i atrakcjg turystyczna? I gdzie
w tym wszystkim plasuje si¢ edukacja muzealna? Warto w tym miejscu zastano-
wic sie glebiej nad zagadnieniem atrakeji turystycznej oraz nad tym czy muzeum
nig jest i powinno takowa byc.

Turystyka jest to zlozone zjawisko spoteczne, ktérego gtéwnym elementem sg
tzw. atrakcje turystyczne. Pojecie to mozna rozumie¢ jako kazdy element oraz wa-
lor zachecajacy do wizyty w okreslonym miejscu. Czym zatem moze by¢ atrak-
cja turystyczna, jak ja rozumie¢? Uwazam, iz najlepszej odpowiedzi na te pytania
udziela Z. Kruczek stwierdzajac, ze: ,wszystkie elementy skladowe produktu tu-
rystycznego (walory miejsca i wydarzenia, obiekty i autentyczne wytwory kultury
wyzszej) oznaczone jako szczegdlne, majace zdolno$¢ przyciggania turystow i de-
cydujace o tym, Ze wybieraja oni dany obszar, a nie inny. Polaczone z ustugami tu-
rystycznymi tworza produkt turystyczny™. Nie bez znaczenia pozostaje réwniez
zachowanie turystow, ktére ma w sobie elementy rytualizmu, polegajace na od-
czuwaniu przymusu zwiedzania czegos, co zostalo uznane za atrakcje turystyczna.
Zachowania turystéw zwigzane z obcowaniem z atrakcjami turystycznymi tworza
skomplikowane zaleznosci. W przypadku muzedw, ktore pelnia szeroka dzialal-
nos$¢, wszelka aktywnos¢ kierowana do widza, w szczegdlnosci popularyzatorska
powinna by¢ pomyslana tak by nie stac si¢ tanig rozrywka. Metody obrane przez
te placowki powinny spelnia¢ zaréwno wymogi atrakcyjnosci, jak i by¢ w pelni
zgodne z prawdg historyczng oraz zapewniac przestrzen dla indywidualnego roz-
woju jednostki. Wyzwaniem dla muzeéw jest przygotowanie programoéw tak,
by zréznicowana oferta byla tozsama z jako$cia merytoryczng: ,Za zagrozenie
uznano tendencje do podporzadkowania wszystkich dzialan muzeéw paradygma-
towi opartemu na wasko pojmowanej atrakcyjnosci — grozi to ich makdonaldy-
zacja lub disneylandyzacja. Warto jednak pamieta¢, ze analogicznym niebezpie-
czefistwem pozostaje rezygnacja z jakichkolwiek prob unowoczesniania oferty”*°.

Zbalansowanie tych trudnych zagadnien jest konieczne dla zmiany stereotypu
muzeum jako miejsca archaicznego i nudnego. Bez watpienia publiczno$¢ ma co-

raz wicksze oczekiwania wzgledem osrodkéw i instytucji, w ktérych spedza wolny

°® Z. Kruczek: Atrakcje turystyczne. Fenomen, typologia, metody badat, Proksenia,
Krakow 2011, s. 18.

% M. Niezabitowski: Zwiedzajgcy - widz czy aktor wspéttworzgcy doswiadczenie mu-
zealne? Uwagi na temat zmian determinujgcych recepcje Muzeum (w:) I kongres muzealni-
kéw Polskich, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2015, s. 125.
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czas. Uwazam, ze dzieki mozliwosciom jakie daje edukacja, istniejacy obraz mu-
zedw moze zosta¢ zmieniony. Przemyslane dzialania popularyzatorskie pozwola
zachowa¢ muzeom status instytucji naukowej, nie pozbawiajac ich przy tym réz-
norodnej oferty, tak potrzebnej wspoélczesnym zwiedzajacym.

ROZWOJ EDUKACJI MUZEALNE] W SWIETLE LITERATURY
PRZEDMIOTU

Tradycje gromadzenia obiektow i tworzenia zbioréw siegaja az do starozyt-
nosci. Pierwsze miejsca, okreslane obecnie jako protomuzealne mialy za zadanie
zaspokoi¢ ludzka ciekawo$¢ $wiata i uporzadkowaé wiedze na jego temat. Juz na
tym etapie mozna byto dostrzec elementy edukacyjne, gdyz gromadzenie réznych
obiektéw mogto przyczynic sie do podniesienia poziomu wiedzy cztowieka''. Pro-
ces rozwoju muzealnictwa jest doktadnie opisany w bogatej literaturze'?, tym sa-
mym w niniejszej pracy pojawia si¢ odwotania jedynie do okreslonych zagadnien.

Dla rozwoju edukacji muzealnej waznym okresem byt koniec XVIII w. Wtedy
to zmiany zachodzace w $§wiecie, gléwnie spoteczne i polityczne spowodowaly, ze
dostep do zasobow muzedw zaczal by¢ powszechny. Zaczelty powstawaé muzea
publiczne, dostepne nie tylko dla wybranych osoéb, ale szerszego kregu odbior-
cow, chetnych do poszerzania swoich zainteresowan. Deklaracje, na podstawie
ktérych powstawaly muzea wskazuja na dominujacy czynnik, jakim bylo upo-
wszechnianie wiedzy. W efekcie umozliwialo to inne spojrzenie na okreslone za-
gadnienie, udoskonalenie umieje¢tnosci jak réwniez budowanie §wiadomosci spo-
tecznej i kulturowe;j.

Wspolczesna edukacja muzealna najwigcej zawdziecza pionierom w tej dzie-
dzinie, czyli Amerykanom. Ich pozycja wynika z silnego zorientowania na nauke
w instytucjach kultury, czego dowodem moze by¢ powstanie pierwszego muzeum
dla dzieci, Brooklyn Children Museum w 1899 r. Instytucja ta wraz z pdzniej-
szymi placowkami muzealnymi w Stanach Zjednoczonych silnie rozbudowata

' M. Borusiewicz: Nauka czy rozrywka? Nowa muzeologia w europejskich definicjach
muzeum, Universitas, Krakéw 2012, s. 143.
2 Por. Z. Zygulski: Muzea na swiecie. Wstgp do muzealnictwa, PWN, Warszawa 1982.
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swoje dzialy edukacyjne oraz nawigzywala wspélprace innymi osrodkami np.
szkotami'’.

Pod koniec XIX w. rozwo6j nauki wplynal na wzmocnienie pozycji edukacji row-
niez w krajach Europy Zachodniej. Dzieki prowadzonym badaniom nad rozwojem
dzieci, szybko doceniono wartos¢ ksztalcenia. W przypadku muzeéw pozwolito
to na tworzenie oraz wprowadzenie coraz bardziej wyspecjalizowanej oferty edu-
kacyjnej. W Polsce poczatek dzialan edukacyjnych w obrebie muzedéw datowany
jest na rok 1910'*. W tym czasie ukazata sie broszura Stefana Stobieckiego, oma-
wiajgca cele statutowe przyszlego, centralnego muzeum przyrodniczego. W doku-
mencie znalazl si¢ zapis mowigcy o koniecznosci skupienia si¢ na dzialalnosci dy-
daktycznej poprzez upowszechnianie wiedzy, w celu spotegowania utozsamiania
sie z okreslonym miejscem. S. Stobiecki jako jeden z pierwszych, zwrocil uwage
na potrzebe stworzenia specjalistycznego dzialu zajmujacego sie upowszechnia-
niem wiedzy - dzialu dydaktycznego. Jego zalozenia zostaly jedynie w fazie pla-
néw, jednakze uznany zostal za pierwszego teoretyka, ktéry w sposob powazny
i profesjonalny odnidst sie do zagadnienia oswiaty. Na pierwszy w Polsce dzial
o$wiatowy w muzeum trzeba byto poczeka¢ do 1936 r. Powstal on w Muzeum Na-
rodowym w Warszawie, za sprawg 6wczesnego dyrektora Stanistawa Lorentza'®.
W powojennej Polsce, obok intensywnych prac z obiektami muzealnymi, wzra-
stala popularnos¢ aktywnosci edukacyjnych. Jednakze poczatkowo dziatania po-
pularyzatorskie, kierowane byly gléwnie do widzéw dorostych'®. Wspotczesnie
zagadnienia edukacji muzealnej sa stale obecne w dzialalno$ci muzedw, pracach
naukowych czy licznych konferencjach. Obecne sg takze inicjatywy oddolne, jak
powstanie w 2006 r. nieformalnego ruchu obywatelskiego o nazwie Forum Eduka-
toréow Muzealnych. Celem jego czlonkéw jest integracja $rodowiska edukatoréw
muzealnych, wymiana doswiadczen i wiedzy, promocja dziatalnosci edukacyjnej,
wsparcie rozwoju zawodowego muzealnikow oraz dziatalno$¢ badawcza w zakre-
sie edukacji muzealne;j.

* G. Hein: Edukacja muzealna (w:) Edukacja muzealna. Antologia tumaczer, Mu-
zeum Narodowe w Poznaniu 2010, s. 62.

' P. Szelag: Wprowadzenie do historii edukacji muzealnej w Polsce (w:) Edukacja mu-
zealna w Polsce. Sytuacja, kontekst, perspektywy rozwoju. Raport o stanie edukacji muzeal-
nej w Polsce, NIMOZ, Warszawa 2012, s. 160.

' Tamze, s. 163-164.

'® Tamze, s. 184.
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W trakcie procesu rozwoju edukacji muzealnej, jako odrebnego typu aktywno-
$ci zwigzanej z tego typu instytucja, zwrécono uwage na konieczno$¢ odpowied-
niego wyksztalcenia i wyszkolenia personelu muzealnego, odpowiedzialnego za
bezposredni kontakt z widzem. Poczatkowo korzystano z zalozen edukacji progre-
sywistycznej, ktéra zakladala uczenie si¢ na podstawie i przy uzyciu okreslonego
obiektu. Zwracano uwage na stawianie pytan, wspolprace z widzem oraz odwoty-
wanie si¢ do indywidualnych doswiadczen i potrzeb, przy pomocy tradycyjnych
materiatow'’.

Jednym z najwazniejszych momentow, z perspektywy koncepcji edukacji mu-
zealnej, byl zwrot ku podejsciu konstruktywistycznemu. Prekursorem tej koncep-
cji byt amerykanski badacz Georg E. Hein, ktéry odnidst si¢ do konstruktywizmu
w kontekscie amerykanskich studiéw muzealnych. Inspiracja dla niego byl inny
uczony John Dewey, wraz z jego zalozeniem ,,uczenia si¢ przez dzialanie” (,,Lear-
ning by dooing”). W koncepcji J. Deweya doswiadczenie jest zrédlem zdobywa-
nia jak i weryfikowania wiedzy. Dlatego tez edukacja powinna nawigzywac do do-
$wiadczenia szeroko pojetej codzienno$ci. W tym przypadku najwazniejsze jest
pojecie doswiadczenia ludzkiego, ktére polega na zdobywaniu wiedzy przez czlo-
wieka zaréwno o $wiecie jak i o samym sobie. Proces rozwoju i wzrostu dokonuje
sie zatem dzieki gromadzeniu i wymianie mygli — a zatem ludzie zyja w takiej rze-
czywistosci, jaka jest ich do$wiadczeniem'®. J. Dewey zwraca uwage na role do-
$wiadczenia, jednak nie deprecjonuje wartosci historii: ,, Doswiadczenie, podob-
nie jak historia, ma zaréwno obiektywny, jak subiektywny sens: okresla i to, co si¢
doswiadcza, i to, ze si¢ doswiadcza™®. Dlatego tez nauczanie powinno by¢ swo-
istym umozliwieniem do$wiadczenia dzieta obiektu muzealnego. Natomiast odpo-
wiednie ksztalcenie muzealne zawiera w sobie rézne umiejetnosci, ktére powinny
otwiera¢ widza na szersze doznania.

Natomiast w konstruktywistycznej koncepcji G. E. Heina, stworzonej na pod-
stawie koncepcji J. Dewey’a, mozna zauwazy¢ trzy gtéwne zagadnienia. Po pierw-
sze uznanie wiedzy za subiektywna, a tym samym konstruowang w procesie po-
znania cztowieka. Dlatego tez jest w wigkszym stopniu relatywna niz uniwersalna.

7" G. Hein: Edukacja muzealna (w:) Edukacja muzealna. Antologia tlumacze#, Mu-
zeum Narodowe w Poznaniu 2010 s. 67.

' 1. Dewey: Demokracja przez wychowanie. Wstep do filozofii wychowania, Ksigzka
i Wiedza, Torun 1963, s. 14.

' Tamze, s. 14.
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W tym przypadku edukacja nie ogranicza si¢ do zaje¢ z publicznoscia, ale ma row-
niez bezposredni wplyw na charakter wystaw oraz relacji, jaka zachodzi miedzy
zwiedzajacym a obiektem. Tym samym konieczne jest zwrocenie uwagi na przy-
gotowanie przestrzeni muzealnej oraz materiatéw edukacyjnych tak, by pobudzata
zwiedzajacego do zadawania pytan i poszukiwania odpowiedzi. Nastepnie uznal,
ze edukacja jest jednym z narzedzi pozwalajacych na rozwoj demokracji. W trze-
cim punkcie Hein proponuje ide¢ ,,postepowej” edukacji muzealnej, ktorej zada-
niem ma by¢ przelamywanie podziatéw miedzy sztuka wysoka a uzytkows, teo-
rig a praktyka, czy pomiedzy réznymi kategoriami widza, bowiem rdéznice maja
wplyw na zwiekszanie nieréwnosci spotecznych. W ten sposob rozumiana edu-
kacja muzealna wskazuje na ciagla potrzebe wzbogacania wiedzy, poprzez kolejne
doswiadczenia. Zgodnie z koncepcja konstruktywistyczng, wiedza powinna by¢
budowana poprzez ciggte zadawanie pytan, szukania na nie odpowiedzi przez wi-
dza, w celu postawienia nastepnego pytania

Konstruktywistyczna koncepcja Heina, jest najlepsza podstawa dla rozwoju
edukacji w muzeach: ,,Konstruktywizm w szczegélny sposob przystaje do instytu-
cji kulturalnych, poniewaz dobrze wpisuje si¢ w ich nieformalny, dobrowolny cha-
rakter, szczegolnie — w sposdb uczenia w muzeach. Jednakze jego przystosowanie
do edukacji muzealnej wymaga uwzglednienia szeregu istotnych uwarunkowan’*.
Autor zwraca uwage takze na dodatkowe elementy, ktére bezposrednio wptywaja
na skuteczno$¢ konstruktywizmu, jest to kwestia organizacji wystaw, zredefinio-
wanie poje¢ ,,uczenie si¢” i ,edukowanie” oraz oddziatywanie zmian spotecznych.

Pierwsze zagadnienie dotyczy prezentowania zbioréw. Przemyslanie skonstru-
owana wystawa powinna przynies¢ okreslony efekt, czyli zrozumienie przez widza
przedstawianej tresci. Dlatego ekspozycja, powinna opierac si¢ na doswiadczeniu
zaréwno kuratora, jak réwniez edukatoréw, ktérzy bezposrednio pracuja z pu-
blicznoscig. Dzigki wspdlnemu dzialaniu mozliwa jest wymiana pomystéw i do-
swiadczen, co pozwala na potraktowanie tematu ekspozycji wielowymiarowo. Tak
przygotowana wystawa bedzie nie tylko poprawna merytorycznie, ale i ciekawa
wizualnie oraz atrakcyjna edukacyjnie dla potencjalnego odbiorcy.

Kolejnym elementem zwigzanym z koncepcjg konstruktywizmu jest sprecy-
zowanie czym jest edukacja muzealna. Najwazniejszym wspolnym elementem 13-

** G. Hein: Edukacja muzealna (w:) Edukacja muzealna. Antologia thumaczesi, Mu-
zeum Narodowe w Poznaniu 2010, s. 74.
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czacym rdézne koncepcje, jest ujecie edukacji jako ,,doswiadczenia senséw”, a nie
konkretnej zdefiniowanej tresci*'. Dzieki takiemu podejéciu proces ksztalcenia
jest traktowany calo$ciowo i nie ogranicza si¢ do przekazu tresci wynikajace;j je-
dynie z obiektu lecz wymaga aktywnosci réwniez ze strony odbiorcy. Poprzez do-
danie kontekstu oraz odwolanie do doswiadczenn mozna uzyskac pelniejszy ob-
raz przedstawianego obiektu czy zagadnienia. Pozwala to takze na wypracowanie
form przekazu dla réznych potrzeb zwiedzajacych. Moim zdaniem jedng z naj-
lepszych definicji oddajacych dokladnie idee edukacji muzealnej, mozna znalez¢
w Raporcie o stanie edukacji muzealnej: ,Edukacja (...) polega na swiadomym
dzialaniu na rzecz podniesienia przez widza kompetencji zwigzanych z jego spo-
sobem do$wiadczania eksponatu muzealnego, ktory moze by¢ dla niego istotny
jako rodzaj doswiadczenia zyciowego wplywajacego na sposob myslenia czy prze-
konania™*.

Innym waznym elementem dla konstruktywizmu, o jakim moéwil Hein, sg za-
chodzace przemiany spoteczne. Autor stwierdza, ze: ,Edukacja muzealna faczy
sie z odpowiedzialno$cia spoteczna: troska muzedw, a wiec instytucji stuzacych
spoleczenstwu, jest edukacja”. Jest to bardzo trafne stwierdzenie, pokazujace ze
podnoszenie wiedzy oséb odwiedzajacych Muzeum, czy umozliwienie dotarcia
z przekazem do 0s6b wykluczonych, pozwala na zacieranie sie réznic w odmien-
nych $rodowiskach. W ten sposdb edukacja staje si¢ czynnikiem demokratyzu-
jacym. W praktyce oznacza to réwniez dobranie odpowiednich metod pracy dla
bardzo réznych grup o odmiennych potrzebach, ktére pozwalaja na dalszy rozwoj
jednostki np. poprzez stawianie kolejnych pytan i poszukiwanie na nie odpowie-
dzi, a zatem wlasnej pracy odbiorcy w procesie uczenia. Dzialania zaprojektowane
w ten sposdb powoduja przede wszystkim, iz zwiedzajacy beda swiadomie po-
wraca¢ do wizyt w Muzeum: ,,Idealne doswiadczenie edukacji muzealnej zawiera
w sobie otwartg rozmowe i strategie zadawania pytan, ktére sa pomyslane w ten

> Tamze, s. 75.

** P. Adamczyk: Skrzynia petna tajemnic w Muzeum Archeologiczno-Historycznym
w Elblggu (w:) Edukacja Muzealna w Polsce. Sytuacja, kontekst, perspektywy rozwoju. Ra-
port o stanie edukacji muzealnej w Polsce, NIMOZ, Warszawa 2012, s. 64.

** G. Hein; Edukacja muzealna (w:) Edukacja muzealna. Antologia ttumacze#i, Mu-
zeum Narodowe w Poznaniu 2010, s. 78.
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sposob, by kreowaly atmosfere zapewniajaca wsparcie, bezpieczenstwo i zaufanie
oraz oferowaty mozliwo$ci i szanowaly roézne punkty widzenia”**.

G. E. Hein w swych pracach odwolywat sie do pytania postawionego przez in-
nego amerykanskiego uczonego, Laurenca Vail Colemana: ,Wyglada na to, ze dla
kierujacych muzeami nadchodzi czas, by zmierzy¢ si¢ z dobrze znanym pytaniem.
Czy muzea sg przede wszystkim edukacyjne, czy tez edukacja moze by¢ wprowa-
dzana tylko w zakresie wyznaczanym pracg kuratoréw? Kilka muzedw zdecydo-
walo si¢ postawi¢ na edukacje, ale wigkszos¢ - i to zaréwno sposrdd tych najwiek-
szych, jak i tych matych - pozwala edukacji radzi¢ sobie najlepiej jak to mozliwe
w niesprzyjajacym otoczeniu”*°. Hein wywoluje to pytanie, by pokaza¢, ze juz od
XIX w. widziano w muzeach instytucje¢ edukacyjng, jednoczesnie wskazujac, ze jej
obecnos¢ jest dla wielu 0s6b niezrozumiata. Te skrajne postawy wpisuja sie row-
niez w dwie rézne wizje muzedw: z jednej strony instytucji powszechnej, z dru-
giej miejsca sacrum.

W tym miejscu warto si¢ takze zastanowi¢ kto moze pelni¢ role osoby edu-
kujacej w muzeum. Obecnie czgsto stosowanym okresleniem jest edukator mu-
zealny. Termin ten pojawil sie po raz pierwszy w publikacji Manual for small
Museums juz na poczatku XX w. Kim jest wspotczesnie edukator muzealny? Z ba-
dan przeprowadzonych przez autoréw Raportu o stanie edukacji muzealnej jawi
sie obraz potrzeby zatrudniania stalej grupy dobrze wyszkolonych fachowcow:
»Iylko angazujac odpowiednio wyksztatconych i zmotywowanych ludzi, muzea
moga w pelni wykorzysta¢ swdj potencjal i przyciagnaé poszukujacych wiedzy

odbiorcow”¢

. A zatem powinna by¢ to osoba, ktéra §$wiadomie wybiera ten za-
wdd i posiada umiejetno$¢ komunikowania si¢ ludzmi. Edukator zobowigzany
jest znac réznorodne metody pracy z widzem oraz caly czas doszkalac si¢ w tym
zakresie, jak rowniez wyrdzniac si¢ kreatywnym mysleniem i spostrzegawczo$cia.
Charakter tej pracy powoduje, ze odpowiedzialno$¢ spoczywajaca na edukato-
rach jest bardzo duza: ,Jako edukatorzy muzealni jestesmy zobowigzani tworzy¢

warunki do zaangazowania, sposoby zach¢cajace ludzi do docenienia i zrozumie-

** N. Blume, J. Henning, A. Herman, N. Richner: Uczy¢ si¢ oglgdajgc. Muzealni edu-
katorzy a edukacja estetyczna (w:) Edukacja muzealna. Antologia ttumaczern, Muzeum Na-
rodowe w Poznaniu 2010, s. 118.

** G. Hein: Edukacja muzealna (w:) Edukacja muzealna. Antologia thumaczet, Mu-
zeum Narodowe w Poznaniu 2010, s. 60.

*¢ Edukacja muzealna w Polsce. Sytuacja , kontekst, perspektywy rozwoju. Raport o sta-
nie edukacji muzealnej w Polsce, red. M. Szelag, NIMOZ, Warszawa 2012, s. 125.
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nia wspaniatych dzief (...) Oferujemy zwiedzajacym nasze doswiadczenie, ktére
pokieruje ich patrzeniem, ale jednoczesnie szanujemy wiedze i do§wiadczenie zy-
ciowe, ktore za nimi stojg”*”

Obecnie edukacja muzealna oparta jest na mocnych fundamentach. Stanowia
je definicje regulujace dziatania instytucji muzealnych, w ktérych wpisana jest
dziatalnos¢ dydaktyczna. Oprocz definicji funkcjonujacych w poszczegolnych kra-
jach oraz miedzynarodowej, stworzonej przez ICOM (The International Council
of Museums), pojawiaja si¢ rowniez inne dokumenty. Przyktadem moze by¢ Sto-
warzyszenie Muzeéw Amerykanskich, ktore wydalo wiele postanowien wskazuja-
cych na role edukacji muzealnej, wprowadzono réwniez: ,nowa definicje muzeéw
jako instytucji uzytecznosci publicznej, pelnigcych funkcje edukacyjne, przez co
rozumie si¢ poznawanie, uczenie, obserwacje, myslenie krytyczne, kontemplacje
i dialog”?®. Mimo uznania roli dzialan edukacyjnych, pojawita si¢ jednak trudnosé¢
zwigzana z doborem metod, ktére wywotalyby szybki i okreslony efekt. Jak stusz-
nie zauwazyl G. Hein, problem lezy w przeniesieniu dawnych praktyk na grunt
muzeéw publicznych.

EDUKACJA W MUZEUM - PRAKTYCZNE DOSWIADCZENIA
W MUZEUM ZUP KRAKOWSKICH WIELICZKA

Muzeum Zup Krakowskich Wieliczka to instytucja o wieloletnich tradycjach,
podejmujaca temat dziejow solnictwa na ziemiach polskich. Popularyzacja wiedzy
od poczatku istnienia instytucji odgrywata wazna rol¢. Zanim przedstawione zo-
stang wspolczesne dzialania edukacyjne jakie wystepuja w Muzeum, warto przy-
blizy¢ jego historig.

Instytucja zawdziecza swe istnienie aktywnej dziatalnosci pierwszego dyrektora
Muzeum Alfonsa Diugosza®. Dzigki jego staraniom i zaangazowaniu powstala sa-
modzielna placéwka muzealna, prezentujaca dzieje Zup Krakowskich. Poczatek
istnienia Muzeum datuje si¢ na 2 grudnia 1951 r., w tym dniu zostala zorganizo-

*” Tamze, s.117.

% Tamze, s. 64.

** 'W. Gawronski: Stownik Biograficzny Wieliczan, Muzeum Zup Krakowskich, Wie-
liczka 2008, s. 40; Alfons Diugosz — ur. 28 II 1902 w Trzebionce, zm. 7 XI 1975 w Wie-
liczce; pedagog, artysta malarz i fotografik; twérca i pierwszy dyrektor Muzeum Zup Kra-
kowskich; zatozyciel periodyku naukowego ,,Studia i Materialy do Dziejéow Zup Solnych
w Polsce” wydawanego od 1965 r.
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wana pierwsza wystawa w podziemiach wielickiej kopalni soli. A. Dlugosz dbat
o wielowymiarowy rozwoj instytucji, w tym naukowy i badawczy: ,,Gromadzit po-
rzucone narzedzia pracy, dawne maszyny i urzadzenia, dajace $wiadectwo wielo-
wiekowego trudu gorniczego, a takze skaty, krysztaly solne i skamieliny”*°. Do-
datkowo A. Dlugosz wykonal doktadng dokumentacje fotograficzng kopalni oraz
zgromadzil najrézniejsze pamigtki. Warto$¢ zabytkowa kopalni wynikata z kilku
wzgledéw. Przede wszystkim wazne bylo znaczenie przestrzeni. Podziemne kory-
tarze i komory kopalni od zawsze wzbudzaly respekt, ale i ogromne zaintereso-
wanie. Wzrost liczby 0s6b chetnych do zapoznania sie z nietypowym miejscem,
mimo niedogodnosci czy utrudnien, nie zniechecal coraz wigkszej grupy oséb
do wizyty pod ziemia. Dzi¢ki usytuowaniu Muzeum w oryginalnej przestrzeni
kopalni uzyskano ciekawy efekt, gdzie ekspozycja muzealna zostala wkompono-
wana w przestrzen obiektu gérniczego. Dodatkowo na terenie Wieliczki znajduje
sie Zamek Zupny, historyczny obiekt, ktory byt siedziba zarzadu gérniczego. Cze-
sciowo zniszczony pod koniec II wojny $wiatowej, doczekatl si¢ odnowy. Odbu-
dowany w latach 1976-96, stat sie oficjalng siedzibg Muzeum Zup Krakowskich.
Zamek Zupny poprzez swa funkcje byl nierozerwalnie zwigzany z kopalnig soli,
a jego wnetrza staly si¢ efektownym tlem dla prezentacji ré6znorodnych zbioréw.
Obecnie, dzieki dwom zréznicowanym przestrzeniom ekspozycyjnym, mozna za-
pozna¢ sie z wieloma obiektami, ktére w szerokim zakresie prezentuja dzieje Zup
Krakowskich — dawnego przedsiebiorstwa solnego.

Aktualnie ekspozycja podziemna znajduje si¢ w zespole komoér mieszczacych
sie na trzecim poziomie kopalni, 135 metréw pod ziemia. W jej sklad wchodza
wystawy prezentujace: geologie z16z solnych w Polsce, technike produkc;ji soli ka-
miennej, urzadzenia do transportu poziomego i pionowego, narzedzia gornicze,
o$wietlenie, podstawowe formy handlowe urobku solnego, archeologie¢ solnictwa
i historie Zup Krakowskich. Jest to jedno z najwiekszych, podziemnych muzeéw
w Europie. Przedstawia wszystkie aspekty dzialalno$ci warzelniczej i gorniczej
prowadzonej w Zupach Krakowskich. Zbiory uzupetnione s3 takze o dziela ma-
larskie wieloletniego dyrektora Muzeum A. Dlugosza.

Na powierzchni mieéci si¢ Zamek Zupny wraz z kompleksem zabudowan, jest
to historyczna siedziba zarzadu zupy. Obiekt powstawal na przestrzeni wiekdow,

** 'W. Gawronski: Stownik biograficzny Wieliczan, Muzeum Zup Krakowskich, Wie-
liczka 2008, s. 41.
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z tego tez powodu mozna wyrdznic jego czesci rozbudowywane w réznych okre-
sach czasu. Budynek srodkowy Zamku pochodzi z przelomu XIII/XIV w., czesé
pdtnocna z przetomu XIV/XYV, czg$¢ potudniowa z XIX w. Dodatkowo zobaczy¢
mozna baszte gotycka z XIV w., fragment najstarszego muru obronnego zamku
z XIII w., ruiny kuchni zupnej z XV wieku i szyb gérniczy z XIII w. W Zamku Zup-
nym dostepne sa trzy wystawy stale prezentujace kolekcje unikatowych solniczek,
obiektow opisujacych historie miasta oraz ekspozycja archeologiczna. Dodatkowo
prezentowane sa wystawy czasowe poruszajace roznorodne tematy. Kompleks za-
budowan zamkowych oraz ekspozycja muzealna na III poziomie kopalni tworza
spojna historie, opowiadajaca o dziejach solnictwa na ziemiach polskich. Zrézni-
cowany charakter obiektow pozwala na zapoznanie si¢ z szerokim kontekstem hi-
storycznym, ktory jest waznym elementem dziejow Polski.

Warto pamietac, ze nie tylko zbiory sa cennymi zabytkami, lecz réwniez same
obiekty, w ktorych sa prezentowane. Kopalnia soli w Wieliczce, gdzie miesci si¢
podziemna ekspozycja, znalazta sie na pierwszej Licie Swiatowego Dziedzictwa
UNESCO w 1978 r., a w 1994 r. obiekt zostal uznany przez Prezydenta Rzeczpo-
spolitej za Pomnik Historii. Natomiast Zamek Zupny zostal doceniony jako miej-
sce znaczace dla historii i wpisany na liste UNESCO w 2013 r.

Muzeum Zup Krakowskich jako instytucja kultury wypelnia wszelkie zada-
nia okreslone w polskiej definicji dotyczacej muzedw, ktéra koresponduje z za-
tozeniami migdzynarodowymi, dokfadnie okreslonymi przez ICOM: ,muzeum
jest trwale istniejaca instytucja, nie nastawiong na osigganie zysku, stuzace spo-
teczenstwu i jego rozwojowi, otwartg dla publicznosci, ktéra pozyskuje, konser-
wuje, udostepnia i wystawia w celu badawczym, edukacyjnym lub dla rozrywki
materialne i niematerialne $wiadectwa ludzi oraz ich §rodowiska™!. Wéréd wielu
zadan jakim sprosta¢ powinna instytucja muzealna jest takze dzialalnos$¢ eduka-
cyjna, ktorej poswigca si¢ coraz wiecej uwagi w srodowisku muzealnym.

W przypadku Muzeum Zup Krakowskich pierwsze wzmianki A. Dtugosza, do-
tyczace dzialalnosci edukacyjnej mozna znalez¢ w tekscie z 1965 r. Z opisu doty-
czacego celow i zadan Muzeum, zawartego w pierwszym tomie Studiéw i Mate-
riatéw do Dziejow Zup Solnych w Polsce, dowiadujemy sie o istnieniu odrebnego
dzialu oswiatowego oraz o podstawowych funkcjach, jakie spetnial. Dzial zajmo-
wal sie zaréwno szkoleniem przewodnikéw, jak i oprowadzaniem turystow oraz

1 . Claire: Kryzys muzedw, Stowo/Obraz Terytoria, Gdarisk 2009, s. 39.
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organizacjy wydarzen przyblizajacych tematyke gérnictwa solnego®. Juz wtedy
dyrektor, A. Dlugosz widzial potrzebe dziatalnosci upowszechniajacej wiedze. Na
przestrzeni wielu lat pracownicy Muzeum tworzyli nie tylko ciekawe wystawy czy
artykuly naukowe, lecz réwniez przygotowywali i przeprowadzali lekcje muzealne
oraz organizowali wydarzenie o charakterze popularyzatorskim np. ,,Dawne Soli
Warzenie”. Jednym z efektow cigglego rozwoju Muzeum byto poszerzenie zakresu
dzialalnosci edukacyjnej. Wazng data dla funkcjonowania Muzeum byt rok 2001,
w ktorym zostal utworzony Dzial Edukacji i Promocji, ktdrego zadaniem byla po-
pularyzacja wiedzy oraz dzialalno$¢ promocyjna. Jednak wraz ze wzrostem zapo-
trzebowania na profesjonalng dziatalno$¢ edukacyjna oraz szybki rozwdéj mediow
i srodkéw komunikacji konieczne byty zmiany administracyjne. Dlatego w2013 r.
doszto do rozdziatu sekcji promocji i edukacji, w wyniku ktérego powstat samo-
dzielny Dzial Edukacji. Obecnie pracownicy tego dzialu prowadza rozbudowana
dziatalnos¢ o charakterze popularyzatorskim. Jednym z podstawowych zadan tego
dzialu jest przygotowanie i realizacja szerokiej oferty edukacyjnej. Wiaze sie to
z podejmowaniem dzialann merytorycznych zwigzanych z udoskonalaniem me-
todologii pracy z widzem oraz poszerzaniem wiedzy i umiejetnosci cztonkow ze-
spotu. Starania te s3 niezbedne ze wzgledu na coraz wigkszg réznorodnos¢ po-
trzeb, jakie wynikajg z pracy z odbiorca tresci muzealnych. Kolejnym elementem
dziatalnosci Dziatu Edukacji jest przygotowanie roznorodnej oferty lekcji muzeal-
nych dla grup w réznym wieku. Obecnie zaje¢cia dotycza zar6wno wystaw stalych,
jak i czasowych. Dodatkowo z okazji specjalnych wydarzen jak lato w muzeum,
ferie, Noc Muzeéw czy Europejskie Dni Dziedzictwa i inne, organizowane s3 to-
warzyszace propozycje o charakterze edukacyjnym. Lekcje muzealne kierowane
sa do grup zorganizowanych oraz oséb indywidualnych, wszystkie majg elementy
warsztatowe. Dostepne zajecia kierowane sa do dzieci i mtodziezy w kazdej gru-
pie wiekowej. Szczegotowe opisy zajec, a takze informacje zwigzane z mozliwoscia
zardwno uczestnictwa w zajeciach jak i zwiedzania s3 wydawane w informatorach
oraz podawane na stronie Internetowej Muzeum.

W odpowiedzi na zapotrzebowanie, Muzeum opracowato réwniez kilka pro-
jektow dla $cisle okreslonych grup odbiorcow. Pierwszym z nich sg zajecia przygo-
towane i dopasowane specjalnie dla rodzin Mama, Tata i ja. Zalozeniem projektu

*> A. Dlugosz: Geneza, cele i zadania Muzeum Zup Krakowskich Wieliczka, ,,Studia
i Materiaty Do Dziejow Zup Solnych w Polsce”, Wieliczka 1965, T'I, s. 9-13.
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jest tworcza aktywizacja caltej rodziny. W trakcie tematycznych zajeé, przy pomocy
metod zaproponowanych przez prowadzacego, dzieci i dorosli facza sity, by w przy-
jemny sposob pozna¢ ekspozycje. Kolejnym projektem stworzonym przez Dzial
Edukacji jest Muzeoterapia — Muzeum na Zamowienie. Program kierowany jest
do trzech grup oséb, ktére maja utrudniony dostep do instytucji kultury. Pierw-
szg grupe stanowig dzieci i mlodziez, ktore przebywaja w np. szpitalu, sanatorium,
czyli nie mogg same przyjs¢ do Muzeum. Druga grupe stanowig osoby np. z do-
mow dziecka czy $wietlic socjoterapeutycznych, ktére moga by¢ zagrozone wyklu-
czeniem spolecznym. Trzecig grupe docelowa stanowig osoby borykajace si¢ z dys-
funkcja wzroku. Dla wszystkich uczestnikéw projektu, udzial w spotkaniach jest
nieodptatny. Muzeum nawigzato wspotprace z dwoma krakowskimi szkotami dzia-
tajacymi w szpitalach, w Szpitalu Dziecigcym w Prokocimiu oraz Szpitalu Specjali-
stycznym przy ul. Strzeleckiej. W ramach Muzeoterapii zostala podjeta takze wspot-
praca z domami dziecka i lokalnym oddzialem Caritasu. W sytuacji osdb, ktére nie
moga dotrze¢ do Muzeum, jak jest w przypadku dzieci w szpitalach, edukatorzy
udajg si¢ do tych placéwek z przygotowanymi materialami, niezbednymi w prze-
prowadzeniu warsztatéw. Dobdr metod pracy oraz tematéw, opracowywany jest
przy wspolpracy z pracownikami szpitali. Wynika to ze specjalnych potrzeb osob
przebywajacych pod opieka lekarzy. Sytuacja wyglada inaczej w przypadku osoéb,
ktére mogg przyjs¢ do Muzeum, czyli dzieci z doméw dziecka, 0s6b pod opieka Ca-
ritasu czy osob niewidomych. Jesli nie ma zadnych przeciwwskazan, lekcje muze-
alne odbywaja sie dla nich zgodnie ze scenariuszami na terenie Muzeum.

Innym projektem edukacyjnym sa Poranki Muzyczne. Przy wspolpracy z ar-
tystami Filharmonii Krakowskiej, organizowane sa raz w miesigcu koncerty dla
dzieci. Tematyczne wystepy maja na celu zapoznanie najmlodszych uczestnikéw
z muzyka klasyczng. Kazdy koncert wzbogacony jest o komentarz oraz rozmowe
ze stuchaczami. Dzigki aktywizacji uczestnikéw w sposob przystepny, ale doktadny
mozna wytlumaczy¢ temat koncertu. Spotkania odbywaja sie w oryginalnej prze-
strzeni Zamku Zupnego, w reprezentacyjnej Sali Gotyckiej.

Kolejnym projektem jest funkcjonujaca od 2014 r. Solna Akademia Dziecigca.
Program ten skierowano do klas I - III szkoét podstawowych z regionu. W trak-
cie Akademii dzieci w innowacyjny sposdb zapoznajg si¢ z dziedzictwem regionu,
w ktorym zyja. Cykl zaje¢ przeprowadzony jest przez caly rok szkolny. Comie-
siecznym spotkaniom towarzysza prezentacje oryginalnych obiektow w ekspo-
zycji, znajdujace si¢ w kopalni jak i w zamku. Kazda lekcja muzealna zawiera
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elementy warsztatowe, dzieki czemu pobudzane s rézne zmysly. W czasie tego
projektu uczniowie zapoznajg si¢ z przygotowanymi tematami, ktdre wraz z ko-
lejnymi spotkaniami sg coraz bardziej rozbudowane.

Oferty edukacyjne kierowane sg réwniez do oséb dorostych. Oprécz mozliwo-
$ci klasycznego zwiedzania ekspozycji, uczestnictwa w wydarzeniach sezonowych,
czy spotkaniach z autorami wystaw. W 2016 r. powstal projekt Senior w Muzeum.
Ideg tych spotkan jest uaktywnienie oséb starszych, ktdrzy poprzez uczestnictwo
w warsztatach mogg zapoznac si¢ ze zbiorami. Elementem dodatkowym tych spo-
tkan jest tez integracja uczestnikoéw zaje¢ oraz umozliwienie im przekazywania
swojego do$wiadczenia innym osobom. W tym przypadku nie tylko Muzeum chce
uczy¢, ale rowniez czerpac z wiedzy i doswiadczenia 0sob przybytych na spotkanie.

Oprocz wyzej przeanalizowanej dziatalnosci Dzial Edukacji zajmuje sie réw-
niez oprowadzaniem zwiedzajacych po obu ekspozycjach oraz aktywnie uczest-
niczy przy wydarzeniach plenerowych. Dodatkowo dzial opracowuje i przepro-
wadza konkursy dla dzieci i mlodziezy o réznym charakterze np. artystyczne,
historyczne, fotograficzne. W niektérych przypadkach zakonczone s one wystawa
pokonkursowa, réwniez przygotowang przez pracownikéw dziatu.

W celu odpowiedniego przeprowadzenia lekcji muzealnej czy konkurséw ko-
nieczne jest ciagle zglebianie bardzo szerokiej i specjalistycznej wiedzy z zakresu
historii, historii sztuki, ale i geologii czy techniki gérniczej. Tym samym osoby
pracujace w Dziale Edukacji musza aktywnie uczestniczy¢ w zyciu naukowym in-
stytucji oraz systematycznie uzupelnia¢ wiedz¢ o nowe odkrycia. W przypadku
pracownikéw Muzeum Zup Krakowskich, a przede wszystkim Dziatu Eduka-
cji, duza role odgrywa ukonczenie kursu dla przewodnikéw w Kopalni Soli Wie-
liczka. Szeroki zakres materiatu poruszany w trakcie kursu umozliwia zrozumie-
nie funkcjonowania Zup Krakowskich oraz roli jaka odgrywaly w historii pafistwa
polskiego. W trakcie kursu specjalisci z réznych dziedzin ttumacza zlozone za-
gadnienia zwigzane ze specyfika funkcjonowania przedsiebiorstwa solnego oraz
jego wplywu na otoczenie. Tym samym, ukonczenie szkolenia przewodnickiego
jest dobra podstawa do kontynuowania zglebiania specjalistycznej problematyki.
Upowszechnianie wiedzy wymaga od pracownikéw Dziatu Edukacji wielozada-
niowosci, determinuje to réwniez okreslone cechy i predyspozycji jakie powinna
posiada¢ osobg wykonujaca ten zawdd.
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ZAKONCZENIE

Obecnos¢ edukacji w muzeach staje si¢ elementem uznawanym powszechnie
za warto$ciowy i potrzebny do wlasciwego funkcjonowania instytucji. Potwier-
dzaja to réznorodne propozycje zwiedzania ekspozycji czy oferty lekcji muzeal-
nych w muzeach polskich i zagranicznych. Réwniez doswiadczenia Muzeum Zup
Krakowskich Wieliczka wskazuja, ze upowszechnianie wiedzy jest niezbednym
facznikiem miedzy dziatalnoscig naukowg a oczekiwaniami i mozliwo$ciami po-
znawczymi odbiorcy, nieposiadajacego specjalistycznej wiedzy.

Wspolczesne zwrocenie sie¢ muzeéw w kierunku widza, tworzenie nowator-
skich ofert edukacyjnych, to efekt wdrazania teorii odnoszacych sie do edukacji
muzealnej. Praktyka Muzeum, wskazuje na szczego6lng role koncepcji konstrukty-
wizmu propagowanej przez G.E. Heina. Zaktada ona zréznicowane metody ucze-
nia w muzeach, ktére docierajg do widza poprzez rézne bodzce oraz dobdr od-
powiednich tredci i metod dla okreslonych osob. Proces nauki, w tym wypadku,
wynika z aktywnosci i doswiadczen odbiorcy. Model ten zaktada réwniez wspoét-
prace miedzy dzialami w instytucji muzealnej, juz na etapie tworzenia wystaw,
dzigki czemu poprzez wymiane wiedzy i doswiadczen mozna skonstruowac cie-
kawa merytorycznie i zachecajacg wizualnie ekspozycje. Praktyka Muzeum Zup
Krakowskich Wieliczka pokazuje, ze konstruktywizm $wietnie sprawdza sig
w edukacji muzealnej.

Przykladem potwierdzajacym te¢ koncepcje moga by¢ dowolnie wybrane za-
jecia z oferty Muzeum Zup Krakowskich Wieliczka. W przypadku kazdej lek-
cji muzealnej mozna znalez¢ cze$¢ teoretyczng i warsztatowa. W sklad pierwszej
mozna wlaczy¢ elementy takie jak: pokaz z uzyciem oryginalnych obiektéw, po-
kaz multimedialny np. film, prezentacja multimedialna, prelekcja pofaczona z dys-
kusja — w trakcie ktdrej uczestnicy czgsto formutujg problem. Natomiast czes¢
warsztatowa zawiera najrozniejsze elementy aktywizujace jak: zadania ruchowe,
manualne, intelektualne, stuchowe, czyli dzialania wielozmystowe. W trakcie kaz-
dych warsztatéw grupa uczestnikéw podejmuje si¢ takze pracy samodzielnej jak
i grupowej. Tematyka lekcji muzealnych jest spdjna z tematyka zbioréw Muzeum
Zup Krakowskich Wieliczka i odbywa sie zaréwno w salach edukacyjnych jak i na
ekspozycjach. Dzieki wprowadzeniu tych elementéw, mozna bez watpienia stwier-
dzi¢, ze zalozenia konstruktywizmu dobrze wpisuja sie w funkcjonowanie eduka-
cji muzealnej w tej placowce. Potwierdzeniem tego stwierdzenia jest stale wzrasta-



EDUKACJA W MUZEUM... 247

jaca frekwencja uczestnikéw warsztatow oraz popularnos¢ kolejnych propozyciji,
w postaci nowych projektéw czy konkurséw dla dzieci i mtodziezy. Powracajacy
turysci potwierdzaja, ze dzialalno§¢ Muzeum odgrywa wazna rol¢ w poszerza-
niu ich wiedzy oraz jest czynnikiem spajajacym lokalne spotecznosci w Wieliczce.
Jednym z przyktadéw moga by¢ grupy uczestniczace w projekcie Solna Akademia
Dziecigca, ktére licznie biorg udzial w zajeciach oraz kontynuuja wspotprace w ko-
lejnych latach.

Podsumowujac, w wieloletniej dzialalnosci edukacyjnej Muzeum Zup Krakow-
skich Wieliczka mozna zauwazy¢, ze praktyka edukacyjna instytucji odzwierciedla
idee konstruktywizmu. Réznorodne metody pracy pozwalaja na przekazanie trud-
nej tematyki, jaka prezentuje placéwka, szerokiej grupie odbiorcow. Dzieki temu,
popularyzacja wiedzy z zakresu gornictwa solnego oraz historii Zup Krakowskich
cieszy sie, z roku na rok, coraz wiekszym zainteresowaniem zaréwno wsrod lokal-
nych odbiorcéw jak i 0sob specjalnie przybywajacych do Wieliczki.
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